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OZET

Sanatin tiim pratiklerinde yasam temalarina heyecanla yer verilirken yasam diyalektiginin karst fazinda duran éliim temasina da yer
verilmistir. Egsiz ornekleri ile karsimiza ¢ikan bu eserler yer yer hayatin gegiciligine temas ederken ¢ogu zaman da oliimii dogal bir
fenomen olarak yansitmislardir. Kadim musir hiyerogliflerinde oliiye yol gosteren yazinsal resimlemeler, Siimer tabletleri, Pompei
mozaik tasvirleri bilinen ilk érnekleri tasvirlerken zamanin agir ilerleyen basamaklarinda ézellikle dini etkisi ile kutsal oliim tasvirleri de
yapilmistir. Ronesans ' etkisi ile skolastik diisiincenin ozgiirlesmesi zaman icinde 6liimiin dogal bir fenomen olarak algilanmasina
etkide bulunmugstur. Oyle ki Michelangelo nun Meryem oglu Mesih Isa’'nin kucaginda 6lii halde heykel olarak tasvir edilen “pietasi” ile
sunulan 6liim temasi 1400°li yillarin 6liime bakisini acinin tiim gercekligi ile nasil yansitildigini bizlere géstermektedir.

Natiirmortlarda da islenen éliim temasi ozellikle kuru kafa kullamilarak sunulmustur. Vanitas olarak tasarlanan bu yapitlar donemin
oliim algisina ayna tutmaktadir. Bu resimler, oliimiin kagimlmazligimi, yasamin kisaligini, diinyanmin gegiciligini, ¢esitli simgelerle
anlatan 6lii doga tiiriindeki resimledir. Vanitas “Bosluklarin boslugu/higliklerin higligi” anlamini tagimaktadwr. 20. Yy. ile de gelen
oliimii oldiirme ve dliime neden olan nesnelerin vanitas 6zelligi gostermesi ile sanat ve 6liim arasindaki iligki farkly bir boyut

kazanmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Fotograf, Memento mori, Oliim, Resim, Vanitas, Sanat.

The Concept of ‘Memento Mori' in Painting

ABSTRACT

While the themes of life are enthusiastically included in all practices of art, death, which stands in opposition to the dialectic of life, is
also included. These objects, which are made up of life-related to the unique, are somehow mirrored by people related to their
impermanence in their place. Author mosaics guiding the dead in ancient illustrations hieroglyphs, Sumerian tablets, and Pompei
mosaics they made when they were drawing the first sample. The liberation of scholastic thought with the influence of the Renaissance
would not have been perceived as a phenomenon that you would become over time. So much so that Michelangelo's 'pieta," which is
depicted as a dead statue in the lap of Christ, the son of Mary, shows how death's view of death in the 1400s is reflected with all the
reality of pain.

In still-lifes are generally made with the skull. These works, which were used as vanitas, hold the perception of attraction. This still-life
painting its brevity, continuity, and ease are enough to endure. Vanitas means ‘the voids of voids/the nothingness of nothings.' The death
and death-causing properties associated with 20th century are the properties related to bodies that take different forms.

Keyword: Photography, Memento Mori, Death, Paint, Vanitas, Art.
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1. GIRIS

“Giizeli, estetigi ve sanati bize 6liim armagan eder”... Bunun i¢in midir ki, ilk ¢aglardan bu yana
olimii hatirlatic edebi kavramlar, sanatsal 6geler biz Sliimliilerin gozii 6niine serilir. “Memento mori”
“Olimii hatirla” neredeyse bir tehdit niteliginde olan bu kavram, oliimiin beser iizerindeki en tabii
hatirlatic1 etkisini gostermektedir. Tarih boyunca savasilan ama asla galip gelinemeyen oliimii
kabullenme, oliiye yol gosterme mitleri, dualar anilar bedenin degil adin yasamasina yonlendiren
kalicilik arzusu. Derida’nin da dedigi gibi her bir fotograf, resim 6limdyir.

Tarihte O6liim iizerine yazilmis en bilindik yazit, Misir da mezar ve yazi tanrilarinin Sliiler i¢in
yazdiklar1 “Oliiler kitabi”dir. Bu kitap Misir’in ¢ok tanrili dinlerinden bu yana, papiriis kagitlarina
yazilarak olusturula gelmistir. Bu inanis beden gercekte dlsede 0lmeyen bazi degerlerin varligina
inanc1 temsil ediyor. (King ve Hall, 2009 :67) Oliiler kitab1 insanin ebedi saadete erebilmesi igin
gececegi smavlarin bilgisini igerir. Hiyeroglif yazi karakteri ile papiriisler iizerine ¢izilen bu ayinler
Oliinlin arkasindan okunarak gomiilme islemi gergeklestirilirmis. Bu yazilanlara gore hiyerogliflerde
Anubis oSlityii 6liilerin koruyucu tanrisi ve yargilayicisi Osiris’in Oniine ¢ikarmak i¢in hazirlayandir.
Osiris Oliiniin kalbini bir kefeye, Maat’in1 diger bir kefeye koyarak 6liintin ruhunun gegecegi siavlari
belirleyendir, bu veriler ise Toth tarafindan yazilir ve bdylece olusturulan metin 6li ile birlikte
gomiiliirmiis. Buradan Misirhilarin 6liimden sonra ki yasama olan inancin kesin kanitlari olarak
goriilmektedir. (Champdor, 2006. 14-15)

Piramitler, Misirlilarin krallar igin yaptiklar: bu devasa yapilar M.O. 2500°lii yillarda yasayan musir
halkinin 6liime verdigi degeri gostermektedir. Bu yapilar her an izleyiciye kralda olsan 6liim seni gelip
alacaktir diisiincesini i¢ten i¢e vermektedir.

Oliim ve sonras1 iizerine tarihin baslangici sayilan Siimer’de de yasayanlara 6liimiin kaginilmaz bir son
oldugunu hatirlatici ilahi ve agit tarzi edebi sOylemelerin yer aldigi mezar saraylar1 kesfedilmistir.
Oliime ve 6liiye duyulan saygidan dolay: térenler, ayinler diizenlenmis 6liiniin mezarda rahat uyumasi
icin genis yer alt1 odalar1 kurulmus, o6ldiikten sonra tekrar dirilecegine inanildigindan 6liinlin yanina
ihtiya¢ duyacag at1 ve savas malzemeleri ile gomiilmiistiir. Oliimiin kutsalligin1 hatirlatan bu tarihi
kayitlar diinya medeniyetlerinin 6liim olgusuna bakislarini gdstermektedir.

Tarih boyunca 6liim, bir fenomen olarak hayatin pargasi olmus ve her an basa gelebilecek bir durum
olarak karsimiza c¢ikmustir. Cikmaya da devam edecektir. Bizlere yasamin higligini geciciligini
caresizligini hatirlatan yazilar, resimler Eski Yunan’dan beridir gerek kutsal kitaplarda gerekse sanat
eserlerinde batida bilinen ismiyle vanite-vanity olarak yer almistir. Bu kavrama eski ahitte de sikg¢a
rastlanmaktadir. Canliligin geciciligine her seyin bir sonu oldugunu akillara getirmek amaciyla
kullanilmistir. “’Muzaffer bir Roma generaline, (Marcus Aurelius) savastan galip ¢ikip sokaklarda
zafer turu atarken, arkasindaki aciz bir kole, geleneklerin icap ettirdigi sekilde kulagina egilip sunlar
sOyler: "Arkana bak! Sadece bir insansin, Sliimii hatirla!" ("Respice post te! Hominem te esse
memento!"). Bugiin en tepede olsan da, yarin baska bir giin olacak. Kisi ne kadar giiclii olursa olsun,
sonucta bir faniden bagka bir sey degildir. Bu hatirlatma, o zamanlardan giiniimiize "MEMENTO
MORI"; yani, "Fani oldugunu hatirla" ciimlesiyle bir anekdot olarak kalmistir.(Akt. Redwine, 1977
:666)

“Oliimii hatirla” deyimi Yunan ve Roma felsefesinde de ayni1 anlamlarda kullanilmis. Fakat epikiirist
diisiincede kavram biraz degisiklik gdsterir ve “carpe diem” olarak karsimiza gikar. Ornegin, hikaye de
zevke olan diiskiinliikleri ile bilinen Lut halki ve Pompei halki nasil olsa 6lecegiz mademki boyle
gliniimiizii giin edelim diisiincesi ile farkli bir yasama tarzi edinmislerdir. Hemen ardindan gelen ama
cogunlukla dillendirilmeyen oliim. ..

Bu caligmada resim sanati igerisinde sanatin baglangicindan 20.yy’a ‘memento mori’ kavramini
yansitan vanitas ve pieta’lar iizerinden 6liim algisinin bir degerlendirmesi yapilmistir.
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2. OLUM TEMASI

“Oliim olgusunun onbesinci yiizyildaki yikicih@ kadar giiglii ve ara vermeksizin tiim niifusu etkisi
altina aldigi bagka higbir donem yoktur.”(Akt. Balamber, 2018 : 122) Ortagag Avrupa’sina gelince
memento mori daha ¢ok tasvirlerde yer alir. Bu tasvirlerde Oliiniin hem yasamindan hem de 6lii
halinden kareler resmedilir. Bu resimler 6liimiin insan iizerindeki yarattig1 etkiyi gozler online serer.
Oliiniin tasviri yapilirken normal hayattan bir kare gibidir. 13. ve 14. yiizy1l’a gelindiginde, Ortacag’n
sonlarinda memento mori’lerin ¢iplak, ¢iiriimekte olan cesedin resmi yasarken ki gibi gosterilir. Tiim
Ortagag’da oldugu gibi, anlatilmak istenen, diinyevi seylerin gelip gegiciligidir. Kutsal tarzda, yani 1yi
bir sekilde 6lmenin yollarin1 gosteren ¢ogunlugu Hollandali ve Alman rahipler tarafindan hazirlanarak
basilan matbaa ve tahta-baski sayesinde hizla yayilan Ars Moriendi’ler (6lme sanat1) ise 14. ylizyilda
da ortaya ¢ikan yazili bir incelemedir. Bu incelemede, insanin kendini 6liime hazirlama ve 6lmek tizere
olan kisilere yol gdsterme, iyi 6liim, 6lme sanati lizerine hazirlikli, bilgili ve becerili olarak karsilanan
oliim yer alir. Ozellikle Ortacagin Fransa ve Almanya sanatinda ¢ok fazla tekrarlanan iki sahne; &liim
yatagi (Resim-1) sahnesi ve cennette taglandirma ayri ayri sikca islendigi gibi bazen birlikte de
resmedilerek ele alinir.( Balamber, 2018 : 123-124) italyan sanatinda ise de Meryem’in 6liimiiniin ele
almisinin iki yaklasimiyla karsilasiriz. Biri bol bol mucizevi ayrintilarla dolu iken, digeri, Meryem’in
zaferinin titrek ama bir o kadar da giiclii goriintiilenmesidir.

Resim 1. Oliim Yatagi 91x 69 mm Der Meister ES.
https://cs.mcqgill.ca/~rwest/wikispeedia/wpcd/wp/a/Ars_moriendi.htm

Tasvir edilen resimde yataga uzatilmis olan Gliiniin etrafinda bulunan ondé6rt adet insan, melek ve
seytani figilirler resmedilmistir. Kutsal dinlerde insaniistii varliklar olarak imgelenen melek ve
seytanlarin resmedilmesi Oliiniin diger tarafa goctiigiinde karsilasacagi varliklar1 temsil etmektedir.
Dinsel 6gelerin resimlerde ¢cogunluk olarak yer aldigi orta ¢ag da memento mori resimleri 6limii ve
sonrasini temsil etmektedir. 16. Yiizyila dogru 6liilerin resimlerinden daha ¢ok insanlara ait kemiklerin
resmedildigi goriilmektedir.

Kumasg tzerine serilmis meyvelerin, ¢igcek demetlerinin arasina yerlestirilen kuru kafalar biitiin
hepsinin gecici oldugunu yok olup gidecekleri gercegini animsatmaya calisir. Kemiklerin yer aldigi
natlirmort kompozisyonlarina vanitas denilmektedir. Kemiklerin kullanim alanlar1 sadece tablolarla
kisitli degildir. Kemikler samdan ya da siis esyas1 olarak da kiliselerin belirli yerlerinde tutulmustur.
Samdan olarak kullanilan kemikler yine zamanin geg¢iciligini, mumlar ise yitip giden cani temsil
etmektedir.

14. yiizyildan itibaren resim sanat1 i¢inde goriilmeye baslayan natiirmort ise nature doga, mort oli
kavramlariin birlesmesi ile meydana gelen bir tiir ifade bi¢imidir. Natiirmorta konu olan nesneler
meyveler, sebzeler, 6lii hayvanlar, i¢i dolu ya da bos bardaklar, kadehler, siirahiler, kaseler, sepetler,
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vazolar icine yerlestirilmis ¢esitli cigekler, ev yasaminin ayrilmaz bir parcast olan ¢esitli glindelik
kullannm esyalari, keman, mandolin gibi calgilar, kitaplar, ortiiler, samdanlar, kandiller, pipolar,
saatler, kurukafalar olusturur. Bu nesneler, yer aldiklar1 kompozisyonlarin, kimi zaman ikonografik
anlam tastyan, kimi zaman da donatilmis masalarin dogrudan kendini temsil eden 6geleri olarak ortaya
konulurlar. Ancak, neresinden bakilirsa bakilsin bunlar heniiz kendi baglarina dillenmis imgelere
doniismemislerdir. Daha agik bir ifadeyle i¢inde yer aldiklar1 diizlemde duvar, mozaik, ¢ini, vazo,
tuval vb. bir meyve, bir sebze, bir esya niteliginden G6te hi¢ bir sey degildirler ve hala ikincil
konumdadirlar; ya da iginde yer aldiklar1 konuya bagh olarak, ¢ok ¢ok ikonografik agidan anlamlar
yiiklenmis birer simge durumuna doniigsmiisler ve dogrudan kendini temsil eden nesnelere oranla
goreceli bir dikkat cekicilik ya da deyim yerindeyse kismi bir {stiinliik saglamislardir. 1500’lerden
itibaren ortaya c¢ikan ve hayatin geciciligini 6limiin aniligini yansitan higliklerin hicligi bosluklarin
boslugu anlamina gelen vanitas kavrami kullanilmistir. Cigek, meyve, mumlar, kitaplar, kalemler, kum
saatleri, 0li hayvan ve kurukafayla betimlenen vanitaslar, yasamin kisaligi, bilimin geciciligini
vurgulayan ‘memento mori® 6lecegini/6liimlii oldugunu unutma gercegini hatirlatmaktadirlar. (Soylu,
2019: 45) Bu sebeple 6liimii hatirla kavrami resim sanatinda en ¢ok vanitaslar da hayat bulur. Ozellikle
barok donem sanatcilar1 tarafindan daha cok benimsenerek resmedilen vanitaslar aslinda 15.-16.
yiizyillarda kesfedilen bir yontem degildir. Bilinen ilk vanitas 6rnegi Pompei de kesfedilmistir. italya
da Veziiv yanardaginin isgal ettigi Pompei yikintilarinin altindan ¢ikartilan bir mozaik ilk vanitas
orneklerinden biri (Resim -2) olarak bilinmektedir. Bacaklar1 genisge agilmis A harfine benzeyen bir
birlerine ¢ivi ile sikica tutturulmus ahsap yapinin birlestigi noktadan salinan ipe asilmig bir kuru kafa
goriilmektedir. Kuru kafa bir kelebek {izerine, kelebekte bir tekerlek iizerine oturtulmus gibidir. Ahsap
yapimnin her iki yanindan sarkitilan kumaglar bulunmaktadir. Mozaigin sag tarafi deformasyona
ugramis oldugundan kesin olarak ¢oziimlenememektedir. Bu ¢alismada ahsap yapi bir evin ¢atisini
kenarlardan sarkan kumaglar insanin yasami boyunca korunmak icin iizerinde tuttugu kiyafetlerini,
tekerlekte yasamin akis hizin1 simgelemektedir. Calisma temel olarak insan yasaminin geciciligini
vurgulamak adina yapilmistir.

Fotograf -2. Skull M.O 30 Napoli Ulusal Arkeoloji Miizesi Napoli italya
http://www.fotografya.gen.tr/yazdir?B03181A74B7632733963F8158D7A85F1

2.1. Ortacag’da Oliim

1600’1 yillarda Avrupa ekonomisinin canlanmasi ile birlikte din temali resimlerin azaldig1 dikkatleri
cekmektedir. Tabii bunda en biiylik etken ekonomik giiciin kazanilmasi sonucu ortaya ¢ikan burjuvazi,
kent soylu takimin begenisine gére meydana gelen degisimin bir sonucudur. Barok donemi kapsayan
bu donem halkin belirli kesiminin ekonomik giicliniin 1yi olmas1 sanat1 da etkilemisti.

Kavram olarak ‘boncuk dizini’ anlamina gelen barok yasantida ve sanatta sagali goriintiilerin ortaya
cikmasina sebep olmustur. Amag bos olan yerleri en giizel en etkileyici tarzda siislemek doldurmakti.
Bu donemde sanatgilarin bir boliimii dinin etkisinde kalip 6liimii hatirlatict ¢alismalar yapmis bir
boliimii de giiniinii giin et mantig1 ile karamsarliga diisiirmeyecek eglenceli, neseli tarzda caligmalar
yapmistir. Bu donem sanatgilari igin Pieter Claesz'in 1630 tarihli Vanitas’t (Resim-3), Antonio
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Pereda'nin 1640-50 tarihli Diinyanin Gegiciligi adli tablosu, 1668 tarihli Maria Van Oosterwyck’in
Vanitas’1 (Resim-4), Jacques de Claeuv un 1677 tarihli Vanitas’1 uygun 6rnekleri olusturmaktadirlar.

Resim -3. Pieter Claesz Vanitas Ahsap Uzerine Yagh Boya 39.5x56cm 1630
https://tr.wikipedia.org/wiki/Dosya:Pieter_Claesz_002b.jpg

Pieter Claesz’in bu Vanitas’in da bilimin gegiciligi vurgulanmaktadir.

Resim -4. Maria Van Oosterwyck Vanitas 1668
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:VVanitas-Still Life, Oosterwijck.jpg

Gecmis toplumlarda goriildiigii lizere memento mori ve carpe diem sadece bir yonlii diisiince tarzinin
benimsenmedigini gostermektedir. Burada dinsel ve diisiinsel olaylarin toplum i¢inde hep bir zithk
olusturacak nitelikte oldugu ve toplumun da buradan hayat buldugu kanisina varabiliriz. 18. Ve 19.
ylizyila gelindiginde kilisenin baskist toplum iizerinden yavas yavas c¢ekilmeye basladig
hissedilmektedir. Bunun sonucu olarak 6zgiir diisiincenin yayilmasi ile bilimde ve sanatta hizli bir
ilerleme kaydedilmistir. Giderek modernlesen diinyada 6lim soyutlastirilir, imgeye yiiklenmis anlam
olarak ifade edilir. 17. Ve 18. yiizyil vanitaslar1 daha ¢ok meyve agirlikli kompozisyonlardan olusur
Avrupa’nin teknolojik gelisimleri halkin refah diizeyinin artmasit dogum — 6liim {izerine gelistirilen
diistinceler gorselinde etkisini duruma gore degistirmektedir. Bu donemde yapilan en iyi vanitas
ressam ornekleri olarak Francisco Pacheco (1564-1654) Don Luiz Menendez (1716-1780) yaninda
Ispanyol ressam Francisco de Zurbaran (1598-1664), Hollandali sanatgilardan Williem Claesz Heda
(1595-1681), (Resim -5) Jan Davidsz de Heem (1606-1683/84), ve 18. yiizyilin biiyiik 6liidoga ustasi
Fransiz Jean-Baptiste (1699-1799) sayilabilir.
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Resim -5. Williem Claesz Heda Vanitas 70 x 46 cm. 1628
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Willem_Claeszoon_Heda-_Still_Life - Vanitas.JPG

Ortacag sonundan itibaren, dramatik bir karakter kazanarak daha Once olmayan duygusal bir yiike
sahip olur. Bu diisiinceler 17. ve 18. yiizyillarda degismeye baslar. Insanlar Kars: Reform’un etkisiyle
inanglara kars1 miicadeleye giriserek erdemli bir sekilde yasamanin zahmetine katlanmanin gereksiz
oldugunu, bir 6liimiin her seyi temizledigi anlayisiyla karsi ¢ikmislardir. Bu koklerini derinlere salmis
olan inang¢ 19. yiizyilda ve yalmizca endiistrilesmis toplumlarda kirilabilmistir. Oliim 19. yiizyilda
yeniden yorumlanma yoluna girmistir. Ronesans donemi ve sonrasinda imgeye yiiklenen anlam bu
tarihlerde uygulanmaya baglanan farkl firga siiriis teknikleriyle ressamin disa vurumu farkl sekillerde
yansitmasini saglanustir. Ozellikle renklerin pargalanarak siiriilmesi kiibist diisiincenin de dniinii agmis
oldu, onceligi Paul Cezanne’nin baslattigi bu yorum farki 6lii dogada da farkli yansimalar buldu.
Yorum tekniklerinin degismesi ile kaliplasan vanitaslar ve pietalar yeniden 6nem kazanmaya baglamis
oldu. Anne Meryem ve 6lii ogul Isa pietalarida dinsel agidan 6liim gergegini tiim ciplakligr ile
vurgulamaktadir. Bir peygamber olan Isa’nin da 6lebilecegi vurgusu oliimii hatirlatan en &nemli
unsurlarindan biri olmustur. Pietalara resim sanatin da sik¢a rastlanilsa da heykel alanin da
Michelangelo’nun Meryem ana ve 6lii Isa (Fotograf-6) temsili pietalarm ilk rnegini olusturmaktadir.
Nerede ise ayn1 kompozisyonlarda ressamlar tarafindan da resmedilmistir.

Fotograf -6. Michelangelo, Pieta 174 cm x 195 cm 1498-1499
https://tr.wikipedia.org/wiki/Piet%C3%A0 (Michelangelo)
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Resim - 7. Giovanni Bellini Pieta 65x 90, 1505
https://tr.m.wikipedia.org/wiki/Dosya:Giovanni_bellini,_piet%C3%A0_martinengo_01.jpg

Yukaridaki resimde Giovanni Berrini Meryem ana ve 6lii Isa’y1 resmetmistir. Gorselde hiiziin renkleri
(solgun sarilar ve tonlar1) hakim olarak yer almaktadir.

2.2.19. Yiizyll Degisimler

Resim tipk1 fotograf gibi hayati durdurur ve bilgiyi andan geriye dogru isler. Sanatta nesne, (semiyotik
coziimleme kapsaminda) sahip oldugu fiziksel 6zelligin disinda bir anlatima yonelebilir. Buna
enformasyon ayricaligi denir. Vanitaslar bu diinyanin nesneleri ile 6biir diinyaya ¢agrisimda bulunan
elemanlar olarak degerlendirilebilir. (Leppert, 1996: 92).

Olii doga goz icin belki bir yiyecektir fakat us i¢in ayni sey oldugu sdylenemez. Resimlerde dis
diinyanin gergekligi ressamin algisina gore degismektedir. Bir imgeye doniisen 6limii hatirla kavrami
19. Yiizyil ressamlarn tarafindan teknik degisiklige de ugramistir. Bu acidan bakildiginda sanatg1, 6lii
dogay1, herhangi bir aksam yemegi icin donatilan masanin tesrif malzemesi olarak diisiinmemekte;
resim sanatinin gegmisten giiniimiize uzanan zincirinin bir halkasi i¢inde, yine resim adina, bir
gergekligi, yeni diisiincelerle i¢cinde yasadigi cagin yeni form anlayisi ya da gercekligi kavrayis
bicimiyle yeni bir dile ¢cevirmektedir. Caligmalarda nesneler ¢ogu zaman baglamlarindan koparilarak
dogrudan yapitin esas nesnesi haline gelebilmektedir. Boylelikle hazir nesnelerde resimsel bir 6ge gibi
151k, renk, c¢izgi, leke yer alabilmekteler. Heidegger’in Oliim iizerine yogunlastirdig: diistinceleri
ozellikle postmodern ile birlikte 6limiin Oldiiriilmesi lizerine arayislar ile karsimiza c¢ikmaktadir.
Organik bir madde olarak ortaya g¢ikagelen beden oliim ile birlikte inorganik bir yapiya dontisiir.
Psikanalitik agidan bdyle yorumlanan 6liim bedenin topraga doniismesi olayi ile bir yeniden kaynaga
doniis etkisini olusturmustur. Hatta Bauman’a gore, 6liim yoksa birakin hayatin anlamini, kiiltiir, tarih
ve insanlik yoktur. (Akt. Acar, 2007, 9)

2.3. Resim - Fotograf Dikotomisinde Momento Mori-Post Mortem Fotograf

Fotografin gerceklik ile olan baglamina en imkansizi sigdiran fotografcilar 6lmiis olan insan hayvan ve
bitkilerin post mortem teknigini kullanarak hala hayatta imis gibi gostermeleri hayat1 estetize etmenin
en enteresan siireci olarak degerlendirilebilir. Post mortem fotografin baslangicta sadece anmi niteligi
tagimas1 amactyla cekilmesi zamanla estetik degerler goz Oniinde bulundurularak sanatsal amagla
iretimlere yonelmistir. Emisyonlu yiizeylerin hizli expoze olamamasi durumu fotograf acidan hayatta
olan insanlarin Oliilerden daha silik olarak goriinmesini 6liilerin ise hali hazirdaki sabitliklerinde son
derece net ¢cikmalarina da sebep oluyordu. (Oskay, 2016:2001)

Fotograf oliimiin gercek yiizli, gercekligi kendi varligindan soyutlayarak ani yakalama pahasina
oldiiriiyor kayit aninda. O zaman fotograf 6liimii mii kopyaliyor. Gergeklikle kopyalama arasinda gidip
gidip geliyor. Oysaki Barthes Fotografin o6ldirdiigii iddiasim1  “Kis Bahgesinden Fotografa
Yolculugunda” kitabinda, bir kitap dolusu gerceklerden bahsetmektedir. Oyleyse fotograf gercegi
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sOylemektedir. Fotografta ki ticiincii kisi oliidiir. Ve bu gergegin degistirilemeyecegini yine bize
fotograf gosteriyor.

Fotograf -9 Kadavranin Net, Hayatta Olanlarin Flu Olarak Fotograflandigi Post Mortem Fotograf Ornegi
https://arsizsanat.com/post-mortem-olumun-fotografi/

Fotografi, romantizmin agk ve 6liime yaklasan uzantisi lizerinden ¢oziimlemeye girisen Barthes’a gore
olim fotografin sureti, eidos’udur. Fotograftaki klik sesi yasamla oliim arasindaki gecis gibidir der
Barthes; fotograf o anda var olanm1 kaydetmis olsa da, ylizeyde belirmis olan o seye biz daha
bakamadan, o 6liime dogru ylirlimeye baglamistir bile.

Oyleyse her fotografa baktigimizda ikonik olarak 6liim simgesiyle yiiz yiize gelmis mi oluyoruz! Diger
disiplinlerde 6liim nesnesini resmederken diisiinsel diilnyamizda varlik gosteren gostergeler tizerinden
imgeler olustururken fotograf Olimli ve Olime dair biitlin nesnelerin, objelerin ve hatta insan
varliginin 6liimle her an yiiz yiize yasadi@inin gortergesi olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Resim
natiirmort araciliiyla 6limii resmederken fotograf dogada var olanlarin tamaminin kendi araciligiyla
aslinda defahatle 6ldiigiinii ve 6liimiin simgesi haline geldigini gosteriyor.

2.4. Oliim ve Nesnesi

20. yy disiince ve felsefe akimlar1 resim sanatini ve resme bagli sanat akimlar1 dogrusal olarak
etkilemis hayatin gergegi olan 6liim Salvador Dali’de Eriyen Saatler Picassoda Guernika olarak
karsimiza ¢ikmistir. Ronesans ve sonrasit donemlerde salt bir fenomen olarak goériinen bu olgu, 6liimiin
cesitlerinin ¢ogullugu ile bilingte yok olusun farkli tezahiirlerinin olugsmasina olanak saglamistir.
Vanitasi, i¢ ice gegmis savas magduru insanlar halinde resmeden Dali Savasin Yiizii Dali Tablosunda
bir nedenden yiten canlarin 6znel varliklarini birer nesneye doniistiirmiistiir. Anlamsal baglamda
hayatin geciciliginden daha ¢ok savagin yarattig1 vahsetin bir temsili gibidir. Dali’nin dehalarindan
biride St. Anthony'nin Bagstan Cikisi adli tablosudur. Burada St. Anthony’nin onbes yasinda iken
seytanla karsilagsmasinda bir hag ¢izerek seytani alt etmesi hikayesi resimlestirilmistir. Tabloda bir dizi
iizerine ¢oken aziz elindeki hag ile gosterisin giliciin zevkin ve sefanin akisini kesmesi eylemi azizin
oniindeki kuru kafa ile simgelenmistir. Dali’nin gergek iistii dehasindaki memento mori ifadesini
ortaya koyan iki dnemli ¢alisma olarak degerlendirilebilirler. Bu ag¢1 dadacilarin 6niinii agtig1 siirreal
diinyanin resmedilis teknigindeki transendental (askin) ifadenin 6liim olgusu ile uyumu da aym
zamanda ortadadir.
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Resim — 10 Salvador Dali, Aziz Antonius'un Bagtan Cikariligi, 1946.
https://www.pivada.com/salvador-dali-aziz-antoniusun-bastan-cikarilisi-1946

Artik bu donemde hakikatlerin sembollere doniismesi anlamsal biitiinliigli korumaktadir. Ancak
vanitaslar yerini daha resimsel ve hikaye anlaticiligi tarzinda resimler ile ortaya koymaktadir. Kuru
kafalar kullanilmaya devam etse de sembolik anlatimcilik daha 6n plandadir. Yasanan savaslar gelisen
teknoloji, bilimin yenilikleri ve bunlarin sonuglarinda ortaya ¢ikan kimlik sorunlari 6liime bakis
acisinin degistiren unsurlar olarak 6ne cikar. Fakat yine de kacinilmaz gergek olarak goriilen 6liim bir
dine ya da dogmatik diisiinceye bagli kalinmadan direkt olarak ressamin i¢ diinyasindaki imgelerin
doniisiimii olarak ortaya cikar.

Oliim, 6liim siireci, an1, ve sonrasilii, postmodern sonrasi ressamlarin da tercihleri haline gelmistir.
Hatta pop art’in onciisic Andy Warhol‘un sandalye eserindeki gibi 6liime neden olan nesnelerde birer
olim hatirlaticis1 olarak sanatin bellegine islene gelmislerdir. Vanitaslar form degistirerek Oldiirme
araglarina dontigsmiislerdir. Sandaliye artik bir vanitastir. Bu yontem imgenin giiciinii nesnenin higligi
ile ortaya koydugu agik bir gercektir. Mantigin1 kavramak icin nesne hakkinda bilgi sahibi olmak
yetersiz kalmaktadir. Alegorik yaklasim ile ¢oziimlemelere gitmek gerekmektedir. Warhol bu ve diger
resimlerinde nesnenin nesnesizligini imgenin giiciinii tasidig1 anlamin bir 6znesini ortaya koymaktadir.
Onun i¢in bir daragaci, giotin, siyaniir gibi simgesel nesneler yansitimin tekilliginden ayrilarak ¢ok
boyutlu anlam tasiyicilar1 haline gelmislerdir.

Fotograf- 11Sandaliye, Andy Warhol.
http://www.sanatatak.com/view/alice-cooperin-andy-warholunun-hikayesi
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3. SONUC

Vanitas anlatimlarinda resmedilen kuru kafalarin ortak 6zelligi geciciligi betimlemede hatirlatict bir
0ge olmasidir. Genellikle koyu toprak renklerinde resmedilen kuru kafalar topragin 6nemine yagamin
ve 6liimiin kaynagi oldugunu anlatir gibidir.

Oliim, 1900’lerin baslarinda hayatim1 kaybeden Cezanne’nin da bir problemi olarak kaldi. Sundugu
farkl1 bakis insanlik tarihinden bu yana insanlarin en biiylik problemi olan 6liimii degistiremedi. Ama
ressamin kendi diinyasinda durum belki de hi¢ boyle algilandig1 gibi degildi. Ardindan gelen kiibist
diisiincede Pablo Picasso Oliimii karelere bolmiis, parcalamis kafataslarinin bigimlerini elinden
geldigince degistirmis fakat yine de 6liim olgusunun gercekliginden az bile olsa uzaklastiramamaistir.
Oliim hayatin gercegi olmanin Stesinde ressamlarin dliimii hatirlatic1 tavirlart Ronesans’tan bu yana
degismemistir. Yasaminin biiyiik boliimii liiks i¢inde gegen Salvador Dali bile 6liimii hatirlatict eserler
yapmaktan vaz gegcmemislerdir.

Postmodern siire¢ ile birlikte 6liim oliimiin taninmaya c¢alisilmasi hatta onun Oldiirmeye yonelik
asirilikli tavirlar 6limii hatirlatma nesnesi olan kuru kafalarin formlarinda blyiik degisiklige
gidilmesine sebep olmustur. Artik Oliime neden olan nesnelerde birer 6liim hatirlaticist olarak
betimlenmekte ve vanitas gorevi goriir duruma gelmektedir. Andy Warhol’un Sandaliyesi 6limii
hatirlatan nesne olarak sanat diinyasinda yer almasi fikirsel bakisin etkinligini ortaya koymaktadir.
Post Mortem Fotograflar 19. ylizyildan beri 6liimii gergeklestiren bir aygit olarak optik ve mekanik
araglar vasitasityla fotograf makinesini bir oldiiriicii ara¢ olarak kullanmig, ancak bir su¢ unsuru
yiiklememislerdir. Oliimii gerceklestiren araglar arasinda aci ¢ektirmeden, infial yaratmadan bir 6liim
gergeklestiren fotograf bugilin giiniimiizde hala an1 6ldiirmeye devam etmektedir. Fotografin icerigi
nasil olursa olsun sonucta gosterdiklerinin simdiki ve gelecekteki zamanda Oliimlerini bizlere
hatirlatmaktadir.

Yenicagda kuru kafalarin yerini 6liime neden olan nesneler almis, daha duygusal ve ayn1 zamanda kati,
soguk ifade bigimleri ortaya ¢ikmistir. Nesneler asli gorevleri ile 6ziimsenerek Sliimiin soguk yiiziinii
yansitan birer fenomenlere doniismiislerdir.
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